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Liebe Freunde der dreidimensionalen Kunst,

wir freuen uns, lhnen in unserer zweiten Ausstellung Sibylle Waldhausen prasentieren zu
kénnen. Wir konnfen eine Kinstlerin gewinnen, die in dem klassischen Material Bronze
arbeitet und uns darin fiefe Einsichten zu den Themen unserer Zeit vermittelt. Sie zeigt uns
die Verénderungen und Herausforderungen der globalisierten und digitalisierten Welt auf,
indem sie uns den damit einhergehenden Werte- und Rollenwandel bewusst werden l&sst.
Sibylle Waldhausen hat die Fahigkeit, Dinge auf den Punkt zu bringen und eindringliche
Bilder fur abstrakte Begriffe zu finden.

Diese Begabung zum Essentiellen fasziniert uns und fordert uns heraus. Das Einfache ist
immer das Schwerste — im leben und in der Kunst.

In diesem Sinne wiinschen wir lhnen anregende Begegnungen.
Hamburg, 16.11.2012
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Volkmar Wywiol Torsfen \féywid



Haltung bewahren!

Schach! Herausfordernd und selbstbewusst
stellt sie sich ihm entgegen. Er ist perplex.
Sie scheint ihn iiberrascht zu haben und
spielt geniisslich ihre Karte aus. Das aus-
gestellte Becken, die rausgestreckte Brust
— alles deutet auf ihre lissig demonstrierte
Uberlegenheit hin und auch wenn man ihre
Gesichtsziige nicht erkennen kann, so spiirt
man formlich, mit welcher Kampfeslust sie
ihn mustert. Er ist ihr zugewandp, iiberlegt,
was er tun kann, das Fragezeichen steht ihm
ins Gesicht geschrieben. Er scheint zwischen
Fassungslosigkeit und Schicksalsergebenheit
hin und her zu schwanken. Sie macht einen
Schritt auf ihn zu, er kann nicht ausweichen.

Kann er sich retten?

Die Figuren, die diese Geschichte erzah-
len, sind gerade einmal 15 Zentimeter
hoch und erst auf den zweiten Blick fallt
auf, dass es Mann und Frau sind und dass
sie Uberdimensionierte Kronen auf dem
Kopf tragen — ein Kénigspaare Der Titel
der Arbeit Schach! (siehe Abb. 1, S. 9)
legt nahe, dass es sich um Kénig und
Dame eines Schachspiels handelt, die die
Situation darstellen, in der die Dame den

gegnerischen Kénig ins Schach sefzt. Das
Schachmotiv wird hier zum Vehikel fur den
Geschlechterkampf. Die klassischen Rol-
lenmuster sind aufgeweicht, zwei sfarke
Partner sfehen sich gegeniber und versu-
chen, sich in ihren neuen Identitgten zu
behaupten. Sibylle Waldhausen hat dies
scharf beobachtet.

Schach als Thema der Kunst

Nicht nur Sibylle Waldhausen hat es die-
ses Thema angetan. Schach war auch bei
den Surrealisten sehr beliebt und Bildhauer
wie Germaine Richier und Alfred Hrdlicka
beschaftigten sich mit dem Strategiespiel.
Kein Wunder! Die Schachmetfaphorik hebt
die Darstellung der zwischenmenschlichen
Beziehung automatisch auf eine hshere
Ebene. Denn das Schachspiel sfeht als
Metapher fir eine gesellschafiliche oder
politische Ordnung, das Schachbrett dient
dabei als politische Bihne oder Staatster
riforium. Dies wird auch durch den Enfste-
hungsmythos des Spiels gestitzt. In diesem
geht es darum, einem schlechten und grau-
samen indischen Herrscher auf geschick-
fe Art und Weise aufzuzeigen, dass sein

Herrschaftsstil dem Land schadet, ohne je-
doch seinen Zom zu entfachen. Ein weiser
Brahmane erfindet daher das Schachspiel,
in dem der Kénig zwar die wichtigste Figur
auf dem Breft ist, er jedoch ohne seine Un-
fertanen nichts ausrichten kann.

Alle sind wichtig und voneinander abhan-
gig. Seit dem Ende des kalten Krieges und
dem Wegfall der dlten Feindbilder hat
die Staatengemeinschaft mit ihrer Bindnis-
politik eine nie zuvor erlebte
Bedeutung. Die Beziige, die
Sibylle Waldhausen mit ihren
gekronten Hauptern  herstellf,
erhalten damit eine extreme
Aktualitat.

Haltung als Schlissel

Das Austaxieren der Machtverhdlinisse un-
fer den Schachfiguren l&sst sich mihelos
auf ein beliebiges Paar Ubertragen. Es ist
allein die Haltung der Figuren, die all das
ausdriickt!

So auch bei der grofen Kénigin (siehe
Abb. 23, S. 44 1), deren Anstrengung
man férmlich spuren kann. Man fohlt die
Mihe, die es sie kostef, Haltung zu be-

wahren. |hre Oberflache ist rau und weist
tiefe Wunden auf, ein Sinnbild fir die Ver-
|eTzungen und Anfeindungen, die ihr zu-
gefigt werden, denen sie aber mit Wiirde
und Haltung begegnet. Eine andere Még-
lichkeit, mit der Macht umzugehen, zeigt
uns Pilatus (siehe Abb. 28, S. 52 f.), der
sich an seiner Macht festkrallt, indem er
den Thron fest umklammert. Wahrend die
Konigin GréBe zeigh, macht Pilatus sich
durch seine Fokussierung auf den Macht-
erhalt klein.

Um Machtmissbrauch geht es
auch bei der Hommage an
Foyer des Arts (siehe Abb. 17,
S. 36), eine Avantgarde-Pop-
Band, die vor allem in den
spaten 80er und frihen 90er
Jahren Erfolg hatte. Sibylle Waldhausen
stellt deren Song ,Eine Kénigin mit Rédern
untendran” bildlich dar. Diese Kénigin re-
giert willkurlich. Wenn sie gut fahren kann,
regiert sie milde, wenn ihr Weg sie berg-
auf fuhrt oder er holprig ist, lasst sie ihren
Unmut dartber am Volk aus. So spiegelt
ihre Haltung auch die Unsicherheit wider,
aus der heraus sie im Uberfragenen Sinn
um sich schlagt.



Aber auch ganz dlltégliche Szenen bieten
der Kunsflerin Anlass zur Darstellung. So ist
der Kerl mit Hund (siehe Abb. 5, S. 13)
eine freffende Charakterstudie eines eher
angstlichen Typs, der sich hinter seinem ag-

gressiven Hund versteckt. Oder das Unbe-

holfene Paar (siehe Abb. 21, S. 41), das
zwar mit groBer Lust einander zugewandt
ist, sich seiner Scham aber nicht erwehren
kann.

Die Figuren des Schachspiels unterschei-
den sich durch minimale Veranderung in
der Haltung, die man in diesem Fall nur
erkennt, wenn man auf ihre File schaut.
Der laufer sefzt zum Schrift an, der Sprin-
ger sfeht auf Zehenspitzen, der Bauer
steht. Sibylle Waldhausen gelingt es, den
Ausdruck der Figur Uber die Haltung zu
fransportieren, extrem reduziert und auf
den Punkt gebracht.

Form und Schaffensprozess

Die ausnahmslos schlanken Menschen
von Sibylle Waldhausen erinnern an die
dunnen und kleinen figurlichen Bronzen
von Alberto Giacometti (1901-1966).
Dabei fallt auf, dass immer wieder das
Schlisselbein hervorsticht, als wirde sie

die Figur vom Schlusselbein her denken.
Wie entstehen sie?

Sibylle Waldhausens bevorzugtes Material
ist Wachs. Sie tragt es in dinnen Schich-
fen heil auf und modelliert es mit den
Handen, dinnen Holzstabchen, Spach-
feln und Rakeln. Der entstehenden Form
gibt sie eine lebendige Oberltiche, die
auch dem Blick aufs Detail standhalt und
die neben der Silhouette zum zusatzlichen
Ausdruckstréger wird. Die Plastiken wirken
so in ihrer Fernsichtigkeit monumental und
gleichzeitig verleiht ihnen die Nahsichtig-
keit Intimitat und Privatheit.

Bei Giacometti steht die kleine Figur als
Sinnbild fir die Verlassenheit des Men-
schen, der wie von weither betrachtet
wird. Die gebrochene Oberfléche ist dos
Zeichen der Verletzlichkeit des Menschen.
Diese Stilmittel greift Sibylle Waldhausen
auf, auch sie thematisiert die Kleinheit des
Menschen im undefinierten Raum. Wah-
rend Giacometti jedoch nach einer ex-
emplarischen Situation der menschlichen
Existenz im Raum sucht, ist Sibylle Wald-
hausen an allen Facetten des Menschseins
interessiert: Charakteristika des Einzelnen,

Abb. 1
Schach!, 2010
Bronze,
15x 10x 3 cm
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Verhalten der Gruppe, Hierarchien, die Be-
ziehung zwischen Mann und Frau stehen
neben Themen wie der Mensch in seinem
lebensraum, der Mensch in der Modeme.
Nicht selten zeigt Sibylle Waldhausen do-
bei eine spielerische Herangehensweise
wie in Unbeholfenes Paar (siehe Abb. 21,
S. 41). Im Umgang mit den Herausforde-
rungen seiner Existenz ist der Mensch bei
Sibylle Waldhausen nicht nur der leidende
und leidgepriifte. Sie zeigt ihn auch mach-
tig (Hommage an Foyer des Aris siehe Abb.
17,S. 36) und sich behauptend (Schach!
siche Abb. 1, S. 9) oder sfellt Menschen
dar, denen ihr Raum zu klein wird wie in

Kleine Stadl (siehe Abb. 7, S. 17).

Als ein Stilmittel fur Versehrtheit benutzt
Giacometti das Noninito, das zunéchst
bei Michelangelo auftaucht und von Au-
guste Rodin in die Modeme transportiert
wurde. Sibylle Waldhausen steigert in
der Arbeit Schmaler Grat (siehe Abb. 3,
S. 11) diese Verletzlichkeit und Fragilitet
noch, indem nicht nur Hande fehlen und
die Oberflache unbehandelt wirkt, son-

demn auch der Grat, der durch den Guss-

vorgang entsteht, sfehen bleibt.

Tradition und Gegenwart

Als Themen der zeitgendssischen Kunst
in Deutschland wurden Un|dngsT unter an-
derem die Schwerpunkte ,Vemetzung’,
,Raume” und ,Gestern im Heute” heraus-
kristallisiert! Dies sind Themen, die auch
in Sibylle Waldhausens Werk auftauchen.
Neue Kommunikationswege wie Face-
book beeinflussen unser Zusammenleben,
die Art und Weise, wie wir miteinander
verbunden, vemetzt sind, Beziehungen
fohren.  Vereinsamung, Gruppenzwang,
Abgrenzung — Sibylle Waldhausen lotet
die Spannbreite modemer sozialer Da-
seinsformen aus. Immer wieder berihren
ihre Arbeiten dabei auch Themen wie Auf-
bruch, Abschied, loslassen, Umbruch, Neu-
beginn, wobei ihr nicht nur dos Boot als
Metapher dient. Ausklang (siehe Abb. 9,
S. 21), eine Alistadt, der der Boden unter
den FiBen wegbricht, deren Rander aber
offen fir Neues sind, ist ebenfalls ein tref-

fendes Bild fir den Wandel.

"'Vgl. Sprengel Museum Hannover, Kestnergesellschaft, Kunstverein Hannover (Hg.):
Made in Germany Zwei, Intemationale Kunst in Deutschland, Hannover 2012, S. 14

links:

Abb. 2
Schreitend, 2007
Bronze,

64 x22x12cm

Mitte:

Abb. 3

Schmaler Grat, 2007
Bronze,
64x8x11cm

rechts:

Abb. 4
Kénigin, 2010
Bronze,

60x 11 x19cm
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Die globalisierte Welt mit ihren extrem
mobilisierten  Gesellschaften, in  denen
die digitalen Medien die Wahmehmung
bestimmen, stellt unsere Orientierungs-
fahigkeit auf die Probe. Zum einen sind
die raumliche Orientierung und Wahr-
nehmung erschwert, weil wir, wéhrend
wir zum Beispiel mobil mit einer Person in
Frankreich telefonieren, uns zwischen Ham-
burg und Berlin im Zug befinden und uns
dabei die Urlaubsfotos aus Afrika auf dem
laptop anschauen. Diese Gleichzeitigkeit
der Raume thematisiert Sibylle Waldhau-
sen zum Beispiel in Global Surfing (siehe
Abb. 15, S. 32 f) und siehe dazu auch
,Unter dem Pflaster liegt der Strand — die
Stadt als lebensraum”).

Zum anderen gesfalten sich die innere
Orientierung und Selbstbestimmung schwie-
riger — durch den rasant fortschreitenden
Wertewandel und das Auflésen der klassi-
schen Rollenbilder sowie das Aufbrockeln
der familiéren Strukturen. Ausgespielt (sie-
he Abb. 20, S. 40) oder Schach! (siehe
Abb. 1, S. 9) sind Beispiele der Auseinan-

dersetzung damit.

Sibylle Waldhausen begegnet der medi-
alen Welt mit klassischer Bildhauerarbeit
und verwendet ein uraltes Material — Bron-
ze — mit dem sie der digitalen Welt hap-
tische Materialitat entgegensetzt. Haltung
bewahren!

Christina Dickel M.A.

links:

Abb. 5

Kerl mit Hund, 2010
Bronze,
17x3x6cm

rechts:

Abb. 6

Kénigin 05, 2005
Bronze,

25x2,5x3cm
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Unter dem Pflaster liegt der Strand - die Stadt als Lebensraum

Von Menschen und Hiusern

Krankenhaus, Wohnhaus, Baumhaus, Bii-
rohaus, Kaufthaus, Parkhaus, Rathaus, Got-
teshaus — fast unser ganzes Leben ldsst sich
mit dem Begriff ,Haus® verbinden. Archio-
logen konnen anhand von Siedlungsres-
ten erstaunlich detaillierte Beschreibungen
ganzer Gesellschaften erstellen. In der bau-
lichen Ausprigung einer Stadt lagert sich
ihre Geschichte Jahr fiir Jahr ab, hinterlassen
Umbriiche, Katastrophen, Traditionen und

Hoffnungen ihre Spuren.

Wie eine FEthnologin erforscht Sibylle
Waoldhausen das Verhalten der Spezies
Mensch, inferessiert sich fur Handlungs-
muster und Hierarchien, analysiert Haltun-
gen und Strukturen. Indem sie die Stadt als
plastische Form begreift, wird diese zum
Medium, in dem sich aktuelle Themen wie
der permanente Zwang zur Veranderung,
die zunehmende Geschwindigkeit des le-
bens oder die Vereinzelung des modernen
Menschen kinstlerisch umsetzen lassen.

Vom Sockel zum Haus

In der figirlichen Plastik von Sibylle Wald-
hausen spielen die Sockel eine wichtige
Rolle, sie sind nicht einfach nur no’fwendige
Stitzen oder Plattformen, sondem gehéren
zur Plastik dazu, sind eins mit ihr. Schon
bei der frihen Arbeit des Kleinen Herr-
schers (siehe Abb. 25, S. 48) unterstreicht
der Sockel die Hybris des Herrschers. Uber
den Sockel ist die Kunstlerin zum Thema
Haus gekommen. Daos verbindende Glied
dazu sind die Furien (siehe Abb. 8, S. 19).
Die Furien oder auch Erinyen sind die
Rachegéttinnen der antiken Mythologie,
die haufig auch ols Hausschmuck ein-
gesefzt worden sind und so als Symbol-
figur fur das qualende schlechte Gewissen
stehen, das im Uberfragenen Sinn Uber je-
dem Haus schwebt.

Sibylle Waldhausen hebt den Sockel von
seiner formalen Funkfion auf die inhaltliche
Ebene und wirft damit die Frage auf, ob
die Hauser (siehe Abb. 16, S. 34 f.) nicht
die Verselbststandigung des Sockels als
plastisches Element bedeuten.

Tetris — Global City
Aufs AuBerste reduziert sind sie, die sie-
ben schachtelférmigen Hauser, die auf ei-
ner Grundplatte gelandet sind, ineinander
verschachtelt, einander durchdringend,
sich berthrend und doch nicht zusammen-
gehérend. Thre Ordnung kennt nur waa-
ge- und senkrechte Llinien, die anderen
Koordinaten scheinen zufdllig zu sein, die
Konstruktion wirkt labil. Ganzlich unbe-
stimmt ist die Statik der kleinen Kirche, die
in die Front dieses Hauserge-
birges hineingestellt ist und
auf nur einer Kante balanciert.

Die Bildhaverin Sibylle Wald-
hausen findet mit Tetris (siehe
Abb. 13, S. 28 {.) eine Uber
zeugende Darstellung fur das
Thema Stadt als dem Ort der
Modeme. Als Ansammlung  plastischer
Kérper ist Tetris zundchst einmal eine ab-
strakte Skulptur, in der einzelne rgumliche
Finheiten zu einem Ganzen komponiert
werden und deren Form ausschlieBlich
kinstlerischen Uberlegungen folgt. Darin
ghnelt es den Architekturentwiirfen der
Klassischen Modeme, die sich immer
auch als (funktionale) Skulptur verstanden.

Auch die Malerei Piet Mondrians in ihrer
strikten Reduzierung der Bildsprache auf
horizontale und vertikale Linien gehort in
die kunsthistorische Ahnenreihe.

Die abstrakten Kuben von Tefris erhalten
durch die Fensteréfinungen die spezifische
Charakterisierung als Haus und bezeich-
nen in ihrer Masse wiederum sehr genau
den Terminus der Stadt — und zwar der
modemen, zeitfgendssischen Stadt, die
es Uberall auf der Welt gibt
und in der der durchfensterte
Kubus mit Flachdach die be-
stimmende Architekturform ist.
Zusammengedréngt auf der
schmalen Sockelplatte erge-
ben sie eine Skyline und wer-
den so zum Zeichen fir eine

Grofstadt, eine Global City.

Eine typische Eigenschaft der neuen Glo-
bal City ist ihr rasantes Wachstum, das
vor allem &konomischen Vorgaben folgt
und eine geordnete, planvolle Entwick-
lung des Organismus Stadt kaum zulésst.
Neben der dynamischen, verschachtelten
Form von Tefris ist es wie so oft bei Si-
bylle Waldhausen auch der sorgféltig ge-

15
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wahlte Titel, der dem Werk eine weitere
Dimension verleiht. ,Tetris” ist der Name
des legendaren Computerspiels, bei dem
Formen, die jeweils aus Quadraten zu-
sammengeseizt sind, vom oberen Spiel-
feldrand herunterfallen und vom Spieler
zu moglichst lickenlosen horizontalen
Reihen zusammengesetzt werden missen.
Die Grenzen zwischen Zufall, willentlicher
Gestaltung und Chaos sind fliePend, am
Computer wie im richtigen leben. Manch-
mal vergessen oder verlieren wir etwas,
so wie das Kirchlein, das nicht (mehr)
in das Raster der Stadt passt und sich —
selbstbewusst oder angstlich — in die Li-
cke zwischen zwei Hausern schiebt.

Global Surfing

Es ist faszinierend zu beobachten, mit
welch minimalen, auf das Wesentliche re-
duzierten Formen Sibylle Waoldhausen ein
Maximum an Ausdruck erzeugt. Dies gilt
fur die Figuren ebenso wie fir die Architek-
turen. Bei Global Surfing (siehe Abb. 15,
S. 32 f.) etwa werden die strengen Kuben
der Hauser durch einfaches Drehen, Kip-
pen und Uberschneiden zu lebendigen
Organismen, die sich je nach Blickwinkel
aneinanderschmiegen, sich gegenseitig

stitzen oder verdréngen. Die rechteckige
Grundplatte wird durch kleinste Verande-
rungen wie das Hochziehen einer Ecke
zum Surfbreft oder Skateboard umgewan-
delt. Wenn die Kinstlerin die Ecke oder
Kante eines Hauses ber die Grundplatte
stehen lasst, spielt sie damit einerseits auf
die Stellung der Fife auf dem Sporige-
rat an und verleiht der kinstlerischen Form
zusatzliche Dynamik und erweckt anderer-
seits den Eindruck drangvoller Enge. Mit
Global Surfing findet Sibylle Waldhausen
ein Sinnbild fir unsere durchdigitalisierte
Welt, in der wir an vielen Orten gleichzei-
tig ,on” sind und uns doch oft genug ver-
lieren im Uberangebot der Maglichkeiten.

Bronze

Wie die Figuren leben auch die Hauser-
Plastiken von der Spannung aus Fern- und
Nahsicht. Thre unperfekie Symmetrie und
Haltung, die Art und Anzahl ihrer Offrun-
gen bestimmen den Charakter, ihre Ober-
flache liefert die Nuancen dazu.

Fur den Giefer sind die Arbeiten von Si-
bylle Waldhausen eine Herausforderung.
lhre feingliedrigen, zart strukturierten Figu-
ren erfordern GuBerste Sorgfalt bei der Ab-
formung in Silikon und beim Gussprozess.

Abb. 7

Kleine Stadt 2008
Bronze,

11 x10x9cm
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Bei den Hauser-Plastiken wird das Wachs
direkt in die Formmasse eingelegt und mit
den nétigen Ein- und Ausgusskandlen ver-
sehen. Die Formmasse wird gebrannt, das
Wachs flieBt heraus, die Grinform ist ge-
schaffen. Sie wird dann zum einmaligen
Gebrauch mit flissiger Bronze befillt und
nach deren Erkalten zerstort. Fur Plastiken
wie Global Surfing werden die Héauser
einzeln gegossen und anschlieBend zu
einem Ganzen verschweift — eine an-
spruchsvolle handwerkliche Aufgabe, der
sich ein GieBer nur mit Hingabe und lei-
denschaft stellen kann.

Aus der Kombination von alter handwerk-
licher Tradition und dringender Aktualitét
der Themen entsteht eine Spannung, die
Sibylle Waldhausen ganz bewusst aufbaut
und nutzt. Tradition und Aktualitat bilden
ein auf den ersfen Blick gegensatzliches
Paar, das ihre Kunst iber viele zeitgends-
sische Kunstproduktionen heraushebt und
einzigartig macht.

Bei der Gruppe Hanoi (siehe Abb. 14,
S. 30 f.) nutzt Sibylle Waldhausen die
technischen Notwendigkeiten des Guss-
vorgangs fur die kinsflerische Gestaltung:

Cusskandle und Halterungen fir den
Schamottekern werden nach dem Guss
nicht wie tblich abgetrennt, sondern blei-
ben stehen und werden so ein Teil der
Form. Auch die Gusshaut bleibt erhalten.
Die einzelnen Hauser werden lose in Rei-
he aneinandergestellt. Hanoi ist unter dem
Eindruck der Altstadt der vietnamesischen
Hauptstadt entstanden, deren StraBenzi-
ge von dicken Kabelstréingen gleichsam
iberwuchert sind, die wie Lianen in einem
Dschungel von Haus zu Haus héngen.
So symbolisiert es die soziale Vernetztheit
und ist ein Bild fur die sich veréndermnde
Realitét und die Simultanitat einander wi-
dersprechender Sichtweisen.

Beton, Gold und Stahl

Wie die Figuren entsfehen auch die Beton-
Héuser (siehe Abb. 16, S. 34 1) in klassi-
scher Modelliertechnik. Sibylle Waldhau-
sen tragt den Befon in mehreren Schichten
auf einen Styroporkern auf und entwickelt
so jene abwechslungsreichen Oberfls-
chen, die den Héausern ihren individuellen
Charakter verleihen. Nach dem Ausharten
des Materials wird der Styroporkern her-
ausgeschnitten und das Innere mit Blatt-
gold Uberzogen — eine ebenso simple

Abb. 8
Furie -1, 2005

Bronze,

36 x8x6cm

19
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wie formal iberzeugende L6sung: Derart
herausgehoben, wird das Innere der Hau-
ser zum Ausdruckstrager und bildet einen
spannungsreichen Gegensatz zur AuBen-
haut. Indem der Glanz des Goldes durch
die Fensterdffnungen nur partiell sichtbar
ist, erhalt das Haus die Aura des Ge-
heimnisvollen, Entrickten, ja Mystischen
— der Vergleich mit kultischen Schreinen
drangt sich auf. Die Hauser erscheinen als
Behalter, die ihr kostbares Inneres — die
Wohnung des Menschen — schiitzend
umhillen. Die Werthaltigkeit des Hauses,
traditionell auf der Fassade dargestellf,
wird nur noch innen sichtbar, das Haus
als Bauksrper geht auf im Meer der vielen
anderen, wird anonym und als Individuum
unsichtbar. Sibylle Waldhausen hinterfragt
damit die ins Wanken geratenen Katego-
rien von Innen und Aulen.

Sibylle Waldhausen montiert die fertigen
Hauser auf Stahlplatten und stellt sie auf
dinnen Federstahl-Stangen mit einer So-
ckelplatte auf. Abmessung und Dicke der
Stangen sind so berechnet, dass die ferti-
ge Skulptur einen sicheren Stand hat und
gleichzeitig beim kleinsten Impuls sacht zu
schwingen beginnt. In der Gruppe aufge-

stellt, ruft die Bewegung unterschiedliche
Assoziationen hervor — vom wogenden
Kornfeld tber den Tanz bis zum Erdbeben.
Auf dem FuBlboden bilden die dunklen
Sockelplatten die Struktur der Stadt noch
einmal ab. Hier zeigt sich gleichsam das
Fundament der Stadt, sind die raumlichen
Beziige als strenges grafisches Ornament
lesbar — vergleichbar einem Stadtplan
oder einer Zeichnung.

Menschen und Réume

Sibylle Waldhausen thematisiert in ihren
Hauser-Skulpturen das Thema von Mensch
und Raum. Stadtraum und umbauter Raum
werden zu Metaphern fir akiuelle Entwick-
lungen und spiegeln — ohne dabei anth-
ropomorph zu werden — Cefihlslagen,
Hoffnrungen und Angste des modemen
Menschen wider. Sie reflektiert das Ver-
haltnis von Innen und AuBen, von Sein
und Schein, hinterfragt unsere Gewisshei-
fen und halt uns den Spiegel vor — eine
der schwierigsten und spannendsten Ei-
genschaften von Kunst.

Dr. Kathrin Reeckmann

Abb. 9
Ausklang, 2011
Bronze,
14x19x12cm
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Abb. 11
Alleinseglerin, 2011

Bronze,

12x23x9cm
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Abb. 12
Grof3e Fahrt, 2004

Bronze,

15x44x 11 cm
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Abb. 14
Hanoi, 2011
Bronze,

22x42x 17 cm

30



Abb. 15

Global Surfing II-1V, 2011
Bronze,

12x20x 8 cm
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Abb. 16

-V, 2008

, Gold, Stahl,
162-184 x 13-23 x
12-16 cm

Haus
Beton
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Abb. 17

Hommage

an Foyer des Arts, 2012
Wachs fiir Bronze,
55x18,5x7 cm
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Abb. 18
Fangerin, 2008
Bronze,

33x25x5cm
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Abb. 19

Kopf — Unordnung,

2006
Bronze,

35x20x 13 cm
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Abb. 20 Abb. 21

Ausgespielt, 2012 Unbeholfenes Paar, 1993
Bronze, Bronze,
21 x5x5cm 9x3x3cm

40 M




Abb. 22
Abschied, 2008

Bronze,

17 x 20 x 4 cm

43




Abb. 23
Kénigin, 1998
Bronze,

130 x 40 x 30 cm
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Abb. 26
Publikum, 2005
Bronze,

13 x 24 x 24 cm

Abb. 25

Kleiner Herrscher, 2000
Bronze,

25 x4 x4 cm
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Abb. 27
Remis, 2006
Bronze, Holz, Federstahl,

165x110x 110 cm
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Abb. 28
Pilatus, 2000
Bronze,

165 x 30 x 30 cm
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Abb. 29
Gefiillte Tage I-Ill, 2009

Papier, Glas, Holz,
29 x40 x 10 cm
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2006
2005
2004

2003
2002/2003
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Kultursommer im Jidischen Museum Berlin,
Emanuel-lasker-Gesellschaft, Berlin

Malerei und Plastik, Galerie Sanitas, Kilchberg, Schweiz

(mit F. von Buren)

Couleurs Plastiques, deutsch-ranzésische Gemeinschaftsausstellung,
Hamburg

Galerie Sophien-Edition, Berlin (mit G. Mackensen)

Stahlwolke, Bundesministerium fur Umwelt, Naturschutz und
Reaktorsicherheit, Bonn (mit Ch. von Biiren)

Artist At Work, Llandesgartenschau Ostfildern

23. Infernationale Hollfelder Kunstausstellung, Kunst&Museum, Hollfeld
Ausstellung Stahlkunstpreis, Wilhelm-Lehmbruck-Museum, Duisburg
P4-Berlin, Stadtmuseum Bruneck, Stdtirol/ltalien

Contemporary Sculpture and Culture, Museum of A,
ChengDu/VR China

Preise/Auszeichnungen/ Stipendien

2002
2001
2001

2004

2. Preis Kunstwettbewerb ,Artist At Work”, Boden—\/\/Urﬂemberg
Kunstpreis der Stadfsparkasse Bayreuth

Stahlkunstpreis Kolloguium NRW, Férderpreis fir bildende Kunst
der Stadt Dusseldorf (mit Ch. von Biren)

Forderpreis — 26. Internationale Kunstausstellung Hollfeld, Bayern
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Sammlung Wirth, Kinzelsau
Kunstsammlung der Stadt Ostfildern, Baden-Wirttemberg
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